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Chorkonzert mit weiten Horizonten

Pirmin Lang und der Handel-Chor Luzern geben mit Handel und Jazz in der Jesuitenkirche ein Modell fiir mehr Theater in Chorkonzerten.

Urs Mattenberger

Man konnte sicham Samstag den
Volksauflauf gut vorstellen, der
beim beriihmten Urteil des Ko-
nigs Salomon geherrscht haben
musste. Denn in seinem Ab-
schiedskonzert vom Georg-Fried-
rich-Hindel-Chor dirigierte Pir-
min Lang Hindels Oratorium
«Solomony. Und in dessen Zen-
trum steht das salomonische
Urteil, wonach der Streit zwi-
schen zwei Miittern um ein Baby
durch dessen Teilung scheinbar
geschlichtet werden soll.

Etwas von dieser Spannung
herrschte schon vor Beginn des
Konzerts in der vollen Jesuitenkir-
che, wo man auf der Suche nach
Plitzen im bestuhlten Mittelgang
wie auf einem Marktplatz Freun-
denund Bekannten iber den Weg
lief. Das Urteil, auf das man hier
gespannt war, war jenes tiber das
neue Format dieses Chorkonzerts.
Dennim «Entracte» improvisier-
te das Marc Hunziker Jazztrio iiber
Themenvon Héndelund gabnach
dem Barbetrieb im Lichthof des
Regierungsgebdudes noch eine
Late Night in der Kirche.

Strahlender Solomon
als Regisseur

Ein vierstiindiges Vollprogramm
ergab mit der Wiederholung am
Samstag ein schillerndes Hén-
del-Festivalwochenende. Dazu
bei trug die Gerichtsszene, die
theatrale Aktion einbezog, wie
man es von Oratorien-Auffiih-
rungen regionaler Chore in Lu-
zern noch nicht kennt.

Einen ersten Ansatz dazu
zeigt schon der erste Teil, in dem
Héndels doppelchériger Monu-
mentalstil Salomo als Erbauer
des Tempels feiert. Der Han-
del-Chor trumpft hier nicht nur

Lassiger Salomon wie von heute: Stefan Wieland im Konzert des Handel-Chors und Capriccio-Barockorchesters. Bild: Nadia Schérli (25.1.2020)

vokal als Priestergemeinschaft
und Volk auf. Er wird zum be-
weglichen Biihnenbild, wenn
sich die {iber 100 Sénger in Er-
wartung Salomos nach verschie-
denen Seiten ausrichten und eine
Gasse fiir den Auftritt des Konigs
und des Hohepriesters (Hans-
Jirg Rickenbacher) 6ffnen.
Auch musikalisch vollzieht
sichim Verlauf dieser ersten Sze-
ne eine Steigerung. Der méchtige
Chorklang, derin der Akustik der
Jesuitenkirche zu Beginn noch et-

was stumpf wirkt, steigert sich im
Verlauf des Abends zu imposan-
ter Grosse und Klangkraft. Die
beispielhafte Ausgeglichenheit
dieses Chorklangs von den Bés-
sen bis zu den fiir einmal nicht
dominierenden Sopranen kommt
den vielstimmig bewegten wie
auch den kompakten Lobgesén-
gen zugute. Grossen Anteil an
dieser erstaunlich transparenten
und detailfreudigen Gesamtwir-
kung hatte das Barockorchester
Capriccio Basel. Es zeichnete die

Chorstimmen mit feinem Strich
nach und setzte vitale und farbi-
ge Akzente.

Nach dem szenischen Kon-
zept des Countertenors Stefan
Wieland, der als Solomon mit sei-
ner geschmeidig-strahlenden
Stimme vokal brillierte, wurden
in der Gerichtsszene theatrale
Elemente in den Vortrag der So-
listen mit einbezogen. Die Sopra-
nistin Marianne Knoblauch irrte
inder Angst, ihr Kind zu verlieren,
in Richtung Publikum und liess

ihre Klagen hochemotional verl6-
schen. Die blonden Haare von
Christina Boner-Sutter flogen da-
gegen wieim Wind, wenn sie sich
vor Solomon mit energischen
Stimmsalven auf die Biihne
dréngte. Die Lassigkeit, mit der
Wieland hier und in der Schluss-
szene bei der Begegnung mit der
Konigin von Saba (stimmlich so
verfiihrerisch wie fulminant: Car-
mela Konrad) agierte, iibertrug
diese barocke Bibelszene schon
rein optisch in die Gegenwart.

Statt Rampensingen ein Ansatz
zu szenischer Aktion: Das Kon-
zept kennt man mittlerweile von
Auffithrungen internationaler
Ensembles am Lucerne Festival.
Dass es hier mit Erfolg auf ein
Chorkonzert in der Kirche tiber-
tragen wurde, konnte ein Modell
sein auch fiir andere Chore. Die
Jesuitenkirche, deren Akustik
Lang auch mit der Wahl der
Tempiim Griffhatte, bietet dafiir
einen spektakuldren Rahmen.
Dafiir wiirde sich auch die An-
schaffung von Podesten lohnen,
um das Spiel bis in die hinteren
Reihen sichtbar zu machen.

Cross-over
auch im Publikum

Das Marc Hunziker Trio war
dazu als beziehungsreicher Kon-
trast gedacht. Zunéchst domi-
nierte der Kontrast: Auch wenn
den Improvisationen Melodien
von Héndel zugrunde lagen, ent-
wickelten sie ein Eigenleben weg
vom Original. Dass es sich durch-
aus lohnt, beides zusammenzu-
bringen, hat das Ensemble L Ar-
peggiata einst im KKL vorgefiihrt
und zeigte hier das «Entrac-
te»-Schlussstiick, mit dem das
Jazztrio mit Chor stimmig ins
Oratorium zuriickfiihrte.

Unbeschwert den Kontrast
geniessen konnte man im Late
Night Concert, in dem das Trio
den Horizont von Klassikern wie
Chopins Fantasie-Impromptus
ins Balladeske und zum High-
speed weitete. Dass sich dafiir zu
spater Stunde eine beachtliche
Schar in der Jesuitenkirche ver-
sammelte, bestitigte, dass der
Cross-over langst auch im Publi-
kum stattfindet - auch dank dem
Handel-Chor, derunter Lang stil-
iibergreifende Projekte immer
wieder praktizierte.



